


ETICA Y ESTETICA DE UNA NECESIDAD

40 ANOS DE CAMINO CON ALQUIBLA TEATRO

Antonio Saura



Revisar y analizar el repertorio de una compania estable con 40 anos de trayectoria ininterrumpida como
Alquibla Teatro (1984 - 2024) produce vértigo, nostalgia y dolor. Como compania, hemos vivido el despertar
de la democracia, el auge del socialismo, largos anos de conservadurismo y el surgir de la ultraderecha censora.
También la movida ochentera, los fastos de la Exp0’92, la crisis econdmica de la burbuja inmobiliaria de 2008, la
pandemia del ano 20 y una pospandemia demoledora en materia cultural. Hemos sobrevivido a las peores
politicas culturales y a la subida del IVA al 21%, y suspendido actuaciones por el asesinato de Miguel Angel
Blanco (1991), la caida de las Torres Gemelas (2001) o los atentados de Atocha (2004).

En general, las gentes de teatro tenemos la mirada puesta en un futuro cortoplacista, que no deja de ser el
nuevo espectaculo y nos cuesta echar la vista atras. El paso del tiempo, como tal, no es un valor en si mismo,
pero lo aportado en el transcurso de cada nueva produccion es, sin duda, legado: el material —o inmaterial, por
tratarse de un arte efimero- y el de los valores fundamentales aportado por los hombres y mujeres de teatro a la
(H 11111 : —

* Mirar, con distancia, el repertorio de la compania durante estos cuarenta anos es comprender como
hemas cambiado a lo largo del camino y todo lo transitado a través de la necesidad.
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ORIGENES



1983

Esperanza Clares y Antonio Saura




Alquibla Teatro nace de la mano de la actriz Esperanza Clares y la mia, en calidad de actor y director de
escena, en enero de 1984, en la pedania murciana de Algezares, poblacion de enorme tradicion teatral y lirica, y
en torno al desaparecido Teatro Sanbar.

al-qibla es un término arabe que significa el punto del horizonte que se tiene enfrente, el mediodia y el
lugar de la mezquita hacia donde los musulmanes dirigen la vista cuando rezan. Genéricamente, significa
direccion. Elegimos ese bello nombre por su significado y por proximidad, pues asi se llama la acequia que da
riego a la ciudad de Murcia, por el margen derecho del rio Segura, desde el siglo X.












PRIMERA ETAPA (1984 - 1989) Luis Federico Viudes o la farsa musical

1984 En un café de La Union..., de Luis Federico Viudes.

1985 Los amantes de Beniel, de Luis Federico Viudes.

1985 Yamilé, de Lorenzo Piriz-Carbonell.

1986 jjjOchentamanial!l (Historias de amor y rock), de Antonio Saura. Version libre de
Trabajos de amor perdidos, de William Shakespeare.

1988 Fuera de quicio, de José-Luis Alonso de Santos.

’ -
1988 Contra lujuria, de Luis Federico Viudes.

-



Por una cuestion de edad, pues ninguno habiamos cumplido aiin los veinte anos, no procediamos del
teatro universitario ni habiamos tenido relacion con la Escuela de Arte Dramatico de Murcia o con las companias
de teatro de la Region de Murcia.

En aquel momento nos apasionaba el teatro musical, por la influencia lirica de nuestros origenes, y
descubrimos en Dagoll Dagom y su Glups! nuestro modelo de compania, con esa poesia destilada de los
conciertos de rock, que acababamos de ver en el Teatro Romea de Murcia. La figura del polifacético Luis Federico
Viudes nos ayudd mucho en esa biisqueda estética y tres de los espectaculos de esta etapa salieron de su pluma.

El 23 de junio de 1984 estrendbamos nuestra primera obra con su firma: En un café de Ia Union...
Después vendrian Los amantes de Beniel (1985) y Gontra Lujuria (1988). De la mano de Viudes conocimos
al “todo Murcia teatral”, incluyendo a Lorenzo Piriz-Carbonell, de quien estrenamos Yamilé en 1985, a modo de
musical americano. En 1986 llego Shakespeare, tan joven como nosotros, del que realizamos una version muy
libre de TFabajos de amor perdidos, titulada jjj0chentamania!!! Historias de rock y amor. Y transformamos
en comedia musical el Fuera de quicio, de Alonso-de Santos, en 1988.

\
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1984 EN UN CAFE DE LA UNION... '




1985 LOS AMANTES DE BENIEL



En 1986 iniciamos una estrecha relacion con los dos nombres de referencia del teatro murciano: Gésar Oliva y
Antonio Morales. Para esos jovenes que nos iniciabamos, sus consejos constructivos, ocasionales criticas demoledoras y
su apoyo en momentos clave fueron de vital importancia, vy seguiran acompanandonos en el devenir alquiblico,
especialmente Oliva.

En los inicios de la compania desconociamos el repertorio y los autores, el funcionamiento del mercado y los
mecanismos de distribucion; presentabamos los montajes en espacios y plazas inadecuados con una ldgica precariedad
de medios. Pero en poco mas de dos anos nos habiamos convertido en un grupo que realizaba muchos bolos, que
conectaban de forma contundente con el patio de butacas a través del humor; contabamos con una suerte de fans, que
se autodenominaban alquiblas, y |a simpatia de teatreros. Eramos jévenes entregados al juego con una enorme capacidad
de divertir divirtiéndonos y precisamos un repertorio ajustado a esas necesidades: un teatro de evasion que ocupaba
nuestro tiempo de ocio, pero que, sin ser conscientes, se iria convirtiendo en nuestra forma de vida (y, por tanto, nuestra
profesion). Nunca fuimos un grupo aficionado: en 1986 ya entrabamos en la aventura de las néminas, seguros sociales,
impuestos.s=60mpramos nuestra primera "furgona’, paseando orgullosos nuestro logo pintado en un lateral. En 1988
creamos la primera sociedad limitada dedicada al teatro en la Region de Murcia, convertidos en una de las companias
profesionales mas jovenes del pais; realizamos nuestra primera gira nacional, visitando mas de veinte ciudades, y
recibimos el Premio Ciudad de Murcia.
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Rapidamente, entendimos que necesitabamos formacion y medios de produccion: los niveles de nuestros
referentes, como Dagoll Dagom, eran inalcanzables. En la Region de Murcia la carencia de infraestructuras
escénicas era una realidad: los teatros se irian reabriendo con el Plan de Restauracion de los Teatros Puiblicos de
INAEM, creado por el murciano José Manuel Garrido Guzman, en 1985, y no seria hasta el 88 cuando accedimos a
teatros como el Romea de Murcia o el Guerra de Lorca. El panorama nacional no estaba mucho mejor v,
lamentablemente, las condiciones técnicas eran tan deplorables como las de Murcia.

Comenzabamos nuestro camino en la ‘periferia de la periferia’, construyendo lentamente el escenario
cultural que la Region precisaba junto al primer gobierno socialista. La década concluyo con el final de una
etapa, la mas frivola, en la que el humor presidio cada uno de los espectaculos; un teatro lidico y proximo a
nuestras raices populares.






1988 PREMIO CIUDAD DE MURCIA




SEGUNDA ETAPA (1990 - 1993) Brecht o el teatro politico

1990 013 Varios: informe prisidn, de Rafael Gonzalez y Francisco Sanguino.
1990 Woyzeck, de George Biichner. Version Fuensanta Munoz Clares.

1991 Baal, de Bertolt Brecht. Version Fuensanta Murioz Clares.

1992 Rapsodia a fulano de tal, de Beckett, lonesco, Koltés y Saura.

1992 Estos fantasmas, de Eduardo de Filippo. Direccion Javier Mateo.

1993 Delirio del amor hostil, de Francisco Nieva.



En cinco anos (entre 1984 y 1989), la compania habia realizado mds de trescientas representaciones.
Nos estabamos formando y lo haciamos desde el escenario. El ideario inicial del grupo era espontaneidad y
diversion, pero paulatinamente se fue transformando en otro con un fuerte caracter politico, debido también al
inicio de nuestra militancia activa en formaciones y partidos politicos. Por primera vez sentiamos la necesidad
de asimilar tedricamente lo que haciamos, y mas importante, lo que queriamos hacer, para quién y para queé.

Llegaba el tiempo de la formacion y la experimentacion, mientras fallecia Beckett y caia el muro de
Berlin. De forma un poco brusca, nada metodoldgica, de la mano del Espacio vacio de Peter Brook, buceamos en
Brecht, Artaud y Beckett, en la ética y estética del discurso teatral, en la metodologia interpretativa de
Stanislavski, Meyerhold o Grotowski, en los tratados de los grandes directores de escena... Lo que aprendiamos
golpeaba al grupo como un latigazo y buscabamos expresarlo escénicamente, especialmente el teatro épico de
Bertolt Brecht.

Las influencias mds viscerales, por su inmediatez, procedian de los espectaculos que veiamos de Els
Joglars, Els Comediants, La Cuadra, Atalaya, La Zaranda, Corsario, Geroa, La Fura dels Baus... También algunas
puestas en escena de Lluis Pasqual, Guillermo Heras, Adolfo Marsillach, Miguel Narros, José Carlos Plaza, José
Luis Alonso... o el impacto de los montajes de Tadeusz Kantor en el Teatro Albéniz (Festival de Otono) y, en
Murcia, la influencia de las puestas en escena de Esteve Grasset con Arena Teatro.



1990 013 VARIOS: INFORME PRISION




1990 WOYZECK




Asi fue cambiando el ideario estético del repertorio y el modelo empresarial. Nuestra forma de enfrentarnos al
piblico, al mercado, el tipo de publicidad y el modelo de produccidn varid radicalmente en menos de dos anos, sin
pensar entonces en el riesgo empresarial que asumiamos y dejando a un lado nuestro pasado de formacion autodidacta
y nuestra estética de arraigo popular. En cinco anos, la compania (con un nicleo estable de actrices y actores en el que
siempre estuvieron Esperanza Clares, Lola Martinez, Alfredo Zamora y yo) pasd de ser un grupo de jovenes apasionados
a una de las mas apasionantes trayectorias teatrales de la Region de Murcia.

De la mano de Brecht transitamos por la ilusion utopica de un teatro que generase una participacion activa y
critica del espectador, un teatro del compromiso social y politico, un teatro de accion progresista frente al teatro de
evasion mas conservador. Ahora nuestros espectaculos precisaban de nuevos espacios, porque habiamos dado un paso
de gigante en el aspecto escenotécnico, y nuevos puiblicos. Los ensayos también eran distintos, porque el proceso
creativo era el fin en si mismo; nuestro objetivo prioritario no era el publico ni el éxito, sino nosotros mismos.

Y el repertorio que se ajustaba a esas necesidades fue el Premio Marqués de Bradomin 013 varies: Informe
prision, de Rafa Gonzalez y Francisco Sanguino (1990); Weyzeck, de George Biichner (1990); Baal, de Bertolt Brecht
(1991); Rapsodia a fulano de tal, de Beckett, lonesco, Koltés y Saura (1992) y Delirio del amor hostil, de
Francisco Nieva (1993). Un repertorio que mantenia una constante poética en la violencia, el asesinato, la muerte y la
angustia de los desheredados.
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1991 BAAL




1992 RAPSODIA A FULANO DE TAL




Woyzcek y Baal nacieron con vocacion de compaia estable, de proyecto artistico duradero y de un serio
empeno de servicio pablico.

Una paradoja de aquella época brechtiana: Woyzeck fue un trabajo eminentemente artaudiano; el Baal
mas surrealista estaba marcado por los personajes muertos de Kantor; la pulsion beckettiana se respiraba por
cada poro de Rapsodia a fulano de tal y en Delirio del amor hostil lograbamos un teatro a caballo entre lo
popular arnichesco y la mas pura contemporaneidad (quiza el mas propiamente brechtiano). La contaminacion
entre poéticas fue una constante.

A pesar de que la critica y la profesion alababan nuestros trabajos, resultd muy dificil encontrar
programadores para esas estéticas. Nos alejabamos de un puiblico mayoritario-generalista, pero descubriamos a
otro piblico, minoritario, al que tampoco quisimos perder nunca.

Baal y Rapsodia a fulano de tal fueron un absoluto desastre en distribucion y, por lo tanto,
empresarialmente: una inversion desorbitada e insostenible. Los compromisos que teniamos con |la
administracion regional y la municipal para la Expo’92 se incumplieron y la compania se vio incapaz de soportar
la enorme deuda de ambas producciones.



1993 DELIRIO DEL AMOR HOSTIL







Asi es como nacié Estes fantasmas, de Eduardo de Filippo (1992), un encargo a un director de escena
recién salido de la ESAD, Javier Mateo, que se convertiria en uno de los mejores directores de escena de la
Regidn y hoy profesor de Direccidn Escénica en dicho centro. Fue un Filippo necesario y un traje a medida para
las necesidades comerciales de la compania y su éxito artistico lo fue también econémico gracias a una potente
gira. Nuestro agradecimiento a Mateo nunca sera suficiente.

Y con la celebracion del décimo aniversario de Alquibla Teatro, cerrabamos una etapa de formacion,
investigacion y experimentacion, de la que carecia el grupo, y cuyos resultados artisticos fueron muy superiores
a los empresariales.



1992 ESTOS FANTASMAS




TERCERA ETAPA (1994- 1999) Beckett o las comedias amargas

1994 Esperando a Godot, de Samuel Beckett. Dramaturgia Fulgencio M. Lax.

1995 Antonete Galvez, de Lorenzo Piriz-Carbonell.

1996 Auto, de Ernesto Caballero.

1996 Cuento de invierno, de William Shakespeare. Dramaturgia de Fulgencio M. Lax.
1997 Las reinas del Orinoco, de Emilio Garballido.

1999 Paso a nivel, de Fulgencio M. Lax.



La pérdida de inocencia y el desencanto caracterizo la apertura de esta nueva etapa de Alquibla, en una
Espana sumida en el mas desolador panorama cultural, regional y nacional, tras la locura de la Expo 92.

La denominamos Gomedias amargas, por el sabor agridulce que provoca el contraste entre el humor y
la ternura con el que estan impregnados sus personajes y el sabor amargo ante el destino tragico de sus vidas.
Un ideario impregnado del nihilismo beckettiano; un teatro puro que nace de lo tragicomico de la existencia del
hombre. Un periodo homenaje a Samuel Beckett, marcado por el encuentro con el dramaturgo Fulgencio M. Lax.

El repertorio se ajustd a la necesidad de un modelo de produccion que buscaba el equilibrio entre lo
artistico y el mercado: reducido nimero de personajes; ajuste escenotécnico al mediano/pequeno formato; el
mercado nacional como objetivo y el regreso al humor, sin rendirnos, ni por un instante, a lo gratuito ni al
aplauso facil.

Esperando a Godot de Samuel Beckett (1994), Auto, de Ernesto Caballero (1995), Las Reinas del
Orinoco, de Emilio Carballido (1997), y Pase a Nivel, de Fulgencio M. Lax (1999), formaron el repertorio de
esta etapa. Con estos cuatro autores encontramos un estilo interpretativo y escénico -del que jamas nos
desprenderiamos-, pero también un proyecto de produccion sostenible.















Nos alejabamos de concebir el proceso como lo mas importante. Maduramos entendiendo que el fin
ultimo del Teatro es el acto de comunicacion vivo entre actor-espectador, que nace y muere en cada
representacion. Aprendimos que sin ptblico no hay renovacion posible y que la auténtica revelacion del
significado profundo de las obras siempre surge del encuentro con el espectador.

Esperando a Godot fue clave de la ascendente trayectoria de la compania, con larga gira nacional; Auto
fue un regalo-encargo de César Oliva para la Universidad de Murcia; Las Reinas del Orinoco navegaron
arribando en muchos puertos, entre ellos la primera presentacion de la compania en Madrid, y Paso a nivel
supuso una mirada al nuevo milenio, que M. Lax meteria dentro de un Renault-4, con el que cerramos nuestro
viaje amargo, pero tan enriquecedor.

En medio de esta etapa, se produjeron dos excepciones con coproducciones de gran formato, aparatosas
escenografias y elevado nimero de intérpretes: Antonete Galvez, de Lorenzo Piriz-Carbonell (1995), sobre la
figura del cantonalista republicano, con Tespis Cia. Teatro, y Cuento de invierno, de William Shakespeare
(1996), con la Escuela Superior de Arte Dramatico de Murcia.









CUARTA ETAPA (2000 - 2009) Teatro de la Justicia

2000 £/ sueiio de una noche de verano, de William Shakespeare. Traduccion Angel-Luis Pujante.

2002 £l fantasma de Canterville de Oscar Wilde. Version de Antonio Saura.

2003 Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca. Dramaturgia de José Ramén Fernandez.

2004 £l dia de las locuras, de José Ramdn Fernandez. Version libre de Las bodas de Figaro, de
Beaumarchais.

2005 £l dia mas feliz de nuestra vida, de Laila Ripoll.

2006 Orestiada. Cenizas de Troya, Esquilo / Sofocles / Euripides / Diana de Paco.

2008 Las amistades peligrosas, de Diana de Paco, a partir de la novela epistolar de Choderlos de Laclos.
2009 Tartufo, de Jean-Baptiste Poquelin Moliere. Version Gésar Oliva.






Con el paso del tiempo, brota en la compaiiia otra necesidad: la de no perder nuestra identidad ni la mirada al
lugar concreto desde y para el que trabajabamos. Dieciséis anos después, habiamos madurado: nuestra cosmovision era
distinta y también la forma de querer contarla.

El activismo en el campo de las reivindicaciones culturales contintia en la nueva década, con la creacion de
MurciaaEscena, Asociacion de Empresas Productoras de Artes Escénicas de la Region de Murcia, que fue un logro
personal mio, y con una larga etapa en la Presidencia de mi companera Esperanza Clares, que llevé al sector a un punto
sin retorno en la profesionalizacion y el reconocimiento social de las Artes Escénicas en la Region.

Con Clares reafirmando su rol mas empresario, como directora de produccion, definimos un sello-marca
caracterizado por la identidad, el compromiso y el riesgo; encontramos en lo singular y distinto de nuestra propuesta un
centro de interés; buscamos el equilibrio entre la tradicion y la innovacion; nos consolidamos a nivel empresarial y de
mercado con largas giras nacionales y la participacion en importantes festivales nacionales e internacionales;
ajustamos el repertorio a un reparto estable de ocho miembros[1]: cuatro actrices y cuatro actores —al que siempre
nos referimos como la ‘Poética de furgoneta’, porque las producciones se concretaban por el niimero de ocupantes que
cabian en el vehiculo—; accedimos al control de los medios de produccion con la adquisicion de una nave industrial, con

[1] Los intérpretes que formaron el equipo estable de este periodo fueron: Sergio Alarcén, Esperanza Clares, Susi Espin, Jacobo Espinosa, Antonio M.M., Lola Martinez,
Julio Navarro, Pedro Segura, Angeles Tendero y Alfredo Zamora.



oficinas, espacio para ensayos y almacén; renovamos nuestros vehiculos, con camion y furgoneta nuevos;
disenamos el repertorio a varios anos vista, con variedad de géneros, pensando en la pluralidad de puiblicos y
espacios, apostando por un equilibrio entre autores cldsicos y contemporaneos; perfeccionamos el acabado
escenotécnico; nos beneficiamos de mejores politicas en materia de Artes Escénicas en la Region de Murcia v,
unido a todo ello, consolidamos un estilo interpretativo y de puesta en escena.

Asi culmind una década triunfal para la compania y para la construccion poética de un teatro de la
emocion, en el anhelo utdpico de una sociedad mejor y mas justa.

Nos seguia acompanando la utopia de una sociedad mejor y apostabamos por textos a través de los
cuales debatir sobre la injusticia social; el orden politico y el metafisico; el conflicto entre el poder y el anhelo
de libertad; la venganza; la ambicion de poder; la revolucion; la decadencia moral; la represion y los estragos de
la religion; la memoria histdrica... Grandes contenidos para el momento de mayor perfeccion formal de los
espectaculos de la compaiiia.



2000 EL SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO

Amor, sexo y humor en Ia
embriaguez de la noche, de la mano de un
hedonista Robin, con la luna llena
iluminando el espacio mediterraneo —el
Levante murciano-, con sabor a sal y olor
a polvora, a hogueras de la noche de San
Juan... fueron las caracteristicas de Ef
sueiio de una noche de verano, de
William  Shakespeare  (2000), con
traduccion de Angel-Luis Pujante, con la
que comenzabamos exitosamente esta
nueva etapa del nuevo siglo.

El espectdculo recorrio Espana de
norte a sury de este a oeste.



2002 EL FANTASMA DE CANTERVILLE

Un mes antes del 11 de septiembre de 2001,
Esperanza Clares ya tenia firmado el estreno de Ef
Fantasma de Ganterville, de Oscar Wilde (2002), para
el ano siguiente. La divertida novelita de Wilde se
transformaba en esta puesta en escena, como vya
vaticinaba licidamente el autor, en una terrorifica vision
de la América de Bush, la Inglaterra de Blair y la Espana
de Aznar (el famoso Trio de las Azores), basada en la
carencia de valores sociales y educados en la prepotencia
absoluta sobre el resto del mundo.




2003 BODAS DE SANGRE

Lo que el Mediterraneo fue a nuestro Suerno
shakesperiano, el susurro del rio Segura y el paisaje
del Valle de Ricote lo fue a Bodas de Sangre, de
Federico Garcia Lorca (2003). La personalidad de
José Ramon Fernandez, que firmé una arriesgada y
bellisima dramaturgia, imbrico al Lorca de la tierra
con el Lorca de los sueos y nos aporto una mirada
desde la contemporaneidad del cldsico. Ubico la
accion de la obra en la cabeza de la madre, porque
toda la historia tiene la ldgica de los suenos y el
desesperado motivo repetido mil veces de una
violencia sin final.

Larga gira, que arranco en Lorca, y paso por
Argentina y Miami.



2004 LAS BODAS DE FIGARO

No quisimos soltar a Fernandez y €l seria el B
dramaturgo elegido para la celebracion de los v "'w. v
. ~ . . . Y \ ) {
veinte anos de trayectoria de Alquibla Teatro, quien ' WY . ),

propuso Las Bodas de Figaro, de Beaumarchais, que
daria lugar a El dia de las lecuras, de José Ramon
Fernandez (2004). Fernandez ubicada la accion en
1184. Mientras se ensaya en el palacio de los
marqueses de Lille una comedia escrita por
Beaumarchais, llegan los aires del inicio de la
Revolucion Francesa.




2005 EL DIiA MAS FELIZ DE NUESTRA VIDA

El dia mas feliz de nuestra vida,
de Laila Ripoll (2005), fue un empeno de
Esperanza Clares, fascinada por el humor
corrosivo sobre la represion religiosa y el
Estado franquista de la autora, con la cultura
del pecado como losa aplastante sobre las
espaldas de tres ninas. Tan divertida como
atroz, con la historia de estas trillizas
hablabamos de los veinte anos de la historia
de Espana, que transcurren entre el dia de la
primera comunion, en 1964, y la boda de
estas hermanas, en 1984.

Miami y Whasington también vivieron
la apasionante gira.



2006 ORESTIADA

La familia de los Atridas llevaba anos esperando la
madurez en los repartos de la compania, y llegd el momento.
En el proceso de investigacion sobre Orestiada, de Esquilo,
Electra, de Sdfocles y el Orestes, de Euripides, me crucé con la
Tesis Doctoral de la joven Diana de Paco Serrano. El resultado
de ese encuentro, tras casi un aio de trabajo, fue Orestiada,
Cenizas de Troya (2006), historia de la destruccion de una
familia sustentada en el crimen y, por extension, de una
sociedad, de un pais, de Europa, del mundo. El proceso de
ensayos fue especialmente duro porque la compania giraba
entonces con tres producciones: Bodas de sangre, El dia de
las Locuras y El dia mas feliz de nuestra vida. Pero lo
celebramos a lo grande en el Festival de Mérida de 2005.




2008 LAS AMISTADES PELIGROSAS

Vol =T, iAol
s 43’:' \ - - v . . .
SE A & \ Finalizado el proceso de

Orestiada, encargamos a Diana de
Paco una nueva colaboracion: |la
revision de la novela epistolar de

Q“ Choderlos de Laclos, Las amistades

= peligrosas (2008), un viaje de la

5 f frivolidad a la destruccion ante la

- decadencia moral de la sociedad

<N francesa. En su versién, De Paco
it ' S ¢ realzo el protagonismo de las voces

femeninas, en su lucha por la
independencia.









A lo largo de una década, y con un magnifico diseno de
produccion, los espectaculos permanecian en programacion
durante tres temporadas, con un repertorio que giraba al mismo
tiempo, recorriendo toda la geografia nacional y propiciando el
salto internacional en numerosas ocasiones. Premios,
nominaciones, llenos hasta la bandera, suculentas taquillas,
temporadas en varios teatros, criticas extraordinarias y una
fidelizacion de publico no conocida hasta el momento por
Alquibla fue el meni que degustamos llegando a nuestros
veinticinco anos de trayectoria (1984-2009).



QUINTA ETAPA (2011 - 2019) Teatro de la resistencia y resiliencia

2010 Anfitrion, de Plauto. Versidon Juan Ramon Barat.

2011 La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.

2012 Bailando con lobas, de Juan Montoro Lara.

2014 La malquerida, de Jacinto Benavente. Version Alba Saura-Clares.

2015 Cyrano de Bergerac, de Edmond Rostand. Version Esperanza Clares.

2016 Macbeth, de William Shakespeare. Traduccién Angel-Luis Pujante. Dramaturgia Alba
Saura-Clares.

2017 Los caciques, de Carlos Arniches. Version César Oliva.

2018 Hablame, de Fulgencio M. Lax.

2019 Mucho Ruido About Nothing, de William Shakespeare. Version libre de Alba

Saura-Clares.



Arrancabamos la nuevasdécada del XXI con la mayor crisis
economica de la historia reciente de Espana, y de la compania debido a
los impagos de los ayuntamientos desde 2008 y la imposibilidad de
tener acceso a créditos bancarios, que nos generaron unos gravisimos
problemas de liquidez. A ello se sumo la desaparicion de las ayudas
publicas a produccion y gira del gobierno de la Region de Murcia; la
drastica reduccion de presupuestos culturales municipales a nivel
nacional y la hegemonia de los espectaculos con cabecera de cartel
televisivos en las programaciones teatrales, ya que eran los unicos que
aseguraban su sostenibilidad a taquilla.
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En 2010 nace el espacio de formacion vinculado a la compania, Alquibla Escuela de Teatro, y en ese mismo
anos iniciamos la gestion y residencia artistica de la compania en el Teatro Circo Apolo de El Algar (Cartagena)
que mantendriamos hasta 2014.

A principios de 2011, César Oliva nos encarga una coproduccion para la reinauguracion del Teatro Circo
Murcia, cerrado desde finales de los anos 70, en un empeno personal de Oliva por recobrarlo, digno de las mayores
alabanzas. Durante toda la década, este Teatro sera el referente como centro de la produccion teatral de la Regidn de
Murcia.

En un acto de resistencia y resiliencia, propusimos un titulo emblematico: La casa de Bernarda Alba, de
Federico Garcia Lorca (2011). Tocaba empezar de cero, por segunda vez. El presupuesto de produccion fue uno de los
mas bajos de nuestra historia. El reparto sale de un casting en el que descubrimos a magnificas actrices.
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2014 Alba Saura-Clares

>

Alba nacid en el seno de la compania. J
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Como actriz debutd en 1994 con el personaje de £/ muchacho, en
Esperando a Godot, de Samuel Beckett.

A partir de 2006 comienza a realizar labores de ayundantia de
direccion en todas las producciones de la compaiia.

En 2014 se incorporaria al equipo creativo de Alquibla Teatro en
calidad de dramaturga y dramaturgista, a caballo con sus labores como
investigadora y docente (es profesora de la Universidad Autonoma de
Barcelona), proponiendo y debatiendo el repertorio y redefiniendo el
ideario poético de la compaiifa.



















Asi llegabamos a 2017 en un buen momento, como el titulo de una eancion de MClan, con la satisfaccion por el
exito del reciente estreno de Los Cacigues y las giras previstas para este espectaculo y las que continuaban de Cyrano
y Macbeht.

De este dulce momento conversabamos Esperanza Clares y yo con dos grandes amigos, el dramaturgo Fulgencio
M. Lax y el director de escena Juan Pedro Campoy, en la tan emblematica cafeteria hohemia Zalacain, ubicada pared
con pared con el Teatro Circo Murcia, que, para sorpresa de los cuatro, al dia siguiente cerraria sus puertas para
siempre.

Avanzada la noche, Campoy hablaba de su preocupacion por la desestructuracion familiar. M. Lax, recogiendo el
guante envenenado y compartiendo esa misma preocupacion, comenz0 a ubicar en un espacio doméstico a los
miembros de una familia, y Esperanza y yo, contagiados por el calor emocional que brotaba de las conversaciones,
decidimos ponernos guantes, casco y hotas e iniciar las tareas de construccion.

Finalmente, la casa quedd preciosa y un ano después se estrenaba Hablame, de Fulgencio M. Lax (2018), una
produccion inusual en la trayectoria de la compania que se ensaya en Madrid, dirigida por Campoy, protagonizada por
Maria Garraldn, con escenografia de Alesio Meloni y estrenada en Valladolid, que no llegaria a la Region de Murcia
hasta seis meses despueés.
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14 de marzo de 2020

Desde 2012 la compania experimenta la mayor estabilidad econdmica de su
trayectoria, con exitosos titulos e infalibles disenos de produccion, superior incluso a
lo ocurrido entre 2000 y 2009. En enero de 2020 la gira nacional prevista para ese
ano con Los caciques, Hiblame y Mucho ruido about nothing superaba ya las cien
representaciones... pero llegd el aciago 14 de marzo en el que se paralizé el mundo.






SEXTA ETAPA (2020). Rumbo a lo mejor. Dramaturgia del confinamiento.

Teatro Zoom.

Llévame contigo, de Fulgencio M. Lax.

Amores que matan, de Jesus Galera y Alba Saura-Clares.
Tras el ultimo aplauso, de Miguel Galindo.

Orgullecidas, de Alba Saura-Clares.

Amapola, de Fulgencio M. Lax.



En tiempos de incertidumbre, donde todo lo pablico, el encuentro y lo comunitario se vio fracturado, el teatro quedd
inevitablemente danado, imposibilitada su esencia como arte. El teatro es cultura viviente y solo es posible en comunidad,
compartiendo creadores y publico un mismo aqui y ahora donde el hecho escénico esta sucediendo. Pero en esos tiempos
perdimos la posibilidad de reunirnos para vivir en comunidad la experiencia teatral.

En conversaciones mantenidas entre Alba Saura-Clares, Fulgencio M. Lax, Esperanza Clares y yo mismo, se abria un
debate sobre la presencialidad y la necesidad de flexibilizar su definicion en tiempos excepcionales. ¢Podiamos generar un

espacio de convivencia, de comunidad y de vivencia colectiva de una experiencia artistica a traves de lo virtual?

Sabiamos que no seria lo mismo que los cuerpos conviviendo juntos; pero el teatro nos llamaba y nos exigia buscarlo en
sus propios limites. No estabamos hablando de teatro grabado, sino de una biisqueda en cauces de reinvencion donde los
espectadores pudiesen revivir con nosotros la misma experiencia que genera lo teatral. Asi naci6 Rumbo a lo mejor,
parafraseando el titulo beckettiano ‘Rumbo a lo peor’ que incluye la maxima “Fracasa otra vez. Fracasa mejor”. Al proyecto se
sumaron actores y actrices de la compa#ia y dramaturgos con los que compartiamos amistad y preocupacion. Asi fue comoJvia
zoom, entre mayo y noviembre de 2020, y sin ensayos presenciales, se estrenaron LIévame contigo, de Fulgencio M. Lax,
Amores que matan, de Jesis Galera y Alba Saura-Clares, Orgullecidas, de Alba Saura-Clares, Tras el iltimo aplauso, de

Miguel Galindo y Amapola, de Fulgencio M. Lax. Las representaciones en directo y se veian a través de la pantalla del
ordenador o televisor, por sdlo treinta espectadores por sesion. Nuestro proyecto es coincidente con el de Teatro de la Abadia.




2020 LLEVAME CONTIGO

RUMBCQC alaublo

A LO
MEJOFK

Con Esperanza Clares

Llévame contigo.
Concierto para una
mujer sola

de Fulgencio M. Lax.
Direccion de Antonio Saura.



2020 AMORES QUE MATAN

ofe])]
Esperanza Clares, Manuel Llamas y Fernando Caride

Q Ancsarcs de Alba Saura y Jesus Galera Direccién de Antonio Saura.



2020 ORGULLECIDAS

ALO  Orgullecidas

? ‘E\-’\ .'.:7’. Con

i Toni Olmedo, Nadia Clavel y Esperanza Clares
e de Alba Saura

fal

Direccién de Antonio Saura.



2020 TRAS EL ULTIMO APLAUSO

RUMBL
A LO
MEJO%

Con
Luis Martinez Arasa

de Miguel Galindo
Direccién de Antonio Saura.




2020 AMAPOLA

Con
jon Mité

de Fulgencio M. Lax
Direccién de Antonio Saura.
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TRILOGIA DEL CAMINO

La Trilogia del camino es nuestra propia historia, la de Alquibla Teatro, a lo largo de
cuarenta anos de camino itinerante: nuestro devenir migrante, de teatro en teatro; nuestra ilusionante
juventud, espectaculo tras espectaculo, y nuestro respirar calmado al final del recorrido.






2022 MI CUERPO SERA CAMINO

Para el inicio de la trilogia, nos quisimos situar en los caminos migrantes, los ansiados,
los inesperados, los impuestos. Una historia que hablara sobre la migracion, el arraigo y la
nostalgia para tratar, desde lo humano y la empatia con el piblico, problematicas de suma
crudeza a las que se enfrentan las sociedades en sus momentos de mayor inestabilidad. Asi
nacio y sigue creciendo en cada una de las representaciones de la gira Mi cuerpo serd
camino, estrenado el 4 de diciembre de 2021 en el Teatro Villa de Molina.






2023 NO ME FALTE EL AIRE

Para 2023 visualizamos No me falte el aire, cuyo estreno ha tenido lugar el 1 de
diciembre de 2023 en el Teatro Circo Murcia, un proyecto sobre los transitos que existen de la
juventud a la madurez, del campo a la ciudad, de los tltimos cincuenta anos de Espana —desde
1971 hasta nuestros dias—. En un laberinto de espejos en tiempos y espacios, los personajes
que recorren esta obra estan buscandose desde su juventud y enfrentandose a lo que los
aprisiona, recomponiendo las historias de su pasado, aprendiendo a convivir con la ansiedad
de su presente y erigiendo estrategias para reverdecer.



2024 LO MAS HERMOSO TODAVIA

Estreno:
Festival
Internacional
de Teatro,
Milsica

yDanza
de San Javier

REGION DE MURCIA
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2024 LO MAS HERMOSO

TODAVIA

El final de este camino se sitiia en una fecha destacada para la compania y era desde
ella desde la que queriamos reflexionar y no temer a mostrar en escena nuestros propios
miedos tras cuarenta anos de trayectoria. Con el aniversario de estas cuatro décadas, se sitiia
ante nosotros un interrogante aterrador, el del legado. Saber de qué ha servido nuestro paso
como compania por el mundo, qué dejaremos cuando ya no quede el recuerdo ni de la
compaiia ni de los artistas que la hemos conformado. Por eso, Lo mas hermoso todavia, que
se estrenara el 4 de agosto de 2024 en el Festival Internacional de Teatro y Danza de San
Javier, es el camino de la serenidad, es el cierre de puertas. Un viaje que emprendemos a partir
de tres ejes: la vejez, la memoria y el olvido.

Lo mds hermoso todavia es un canto al cierre de puertas, para interrogarnos por el
legado y el sentido del arte y de la vida. Una fiesta final donde los limites entre el pasado y el
presente se borran, donde el olvido y la memoria confluyen y se abrazan.






NADAR CONTRACORRIENTE

Los cuarenta anos de Alquibla Teatro son un devenir de ilusiones renovadas y suenos logrados, con la mirada atenta a
las ensenanzas de Shakespeare, que nos mostrd al hombre; a Brecht, que le dio el color politico; a Beckett, que aportd la
dimensién metafisica, y Artaud, que nos situé en el altar de la teatralidad, siempre con la ilusion utdpica de un teatro
necesario. Una travesia a caballo entre la tradicion y la innovacion, basada en la coherencia, rigor y calidad por encima de los
mejores o peores resultados de un espectaculo, y sustentada en tres pilares basicos: el compromiso ético y estético, el alto
riesgo empresarial y las senas identitarias como hombres y mujeres atentos a nuestras raices mediterraneas.

El repertorio de Alquibla Teatro ha aflorado desde la necesidad de enfrentarnos a nuestra vision del mundo y a todo
aquello con lo que estamos comprometidos; por lo que podriamos decir que se trata de un enfrentamiento contra nosotros
mismos, nuestras dudas y miedos. Una mirada en ese espejo en el que nos aterra mirarnos, en un dialogo continuo con el
piiblico, desde la ceremonia tinica e irrepetible de cada representacion.

Los cuarenta anos de trayectoria, y por consiguiente del repertorio generado, han sido un camino de resistencia,
resiliencia y utopia. Son cientes los programadores y miles los espectadores que contintan' confiando en que el teatro es
mucho mas que un producto de ocio. Otro teatro es posible: ese que mantiene la ilusion, por utopica que parezca, de
avanzar, transformar, interrogar... ese que nos sigue envenenando, nos levanta cada manana y alimenta nuestras ganas de
vivir. Ese que nada contracorriente.
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“Esta es la tnica posibilidad: no perder de vista los juicios de Artaud, Meyerhold, Stanislavsky,
Grotowsky, Brecht, y luego compararlos con la vida del lugar concreto donde trabajamos.”

Peter Brook



ALQUIBLA TEATRO

40 ACTOS
1984 - 2024




PRIMERA ETAPA (1984 - 1989) Luis Federico Viudes o la farsa musical

1984 En un café de La Unidn..., de Luis Federico Viudes.

1985 Los amantes de Beniel, de Luis Federico Viudes.

1985 Yamilé, de Lorenzo Piriz-Carbonell.

1986 jjjOchentamania!!! (Historias de amor y rock), de Antonio Saura. Version libre de Trabajos de amor perdidos, de William
Shakespeare.

1988 Fuera de quicio, de José Luis Alonso de Santos.

1988 Contra lujuria, de Luis Federico Viudes.

SEGUNDA ETAPA (1990 - 1993) Brecht o el teatro politico

1990 013 Varios: informe prisidn, de Rafael Gonzalez y Francisco Sanguino.
1990 Woyzeck, de George Biichner. Version Fuensanta Munoz Clares.
199T°Baal, de Bertolt Brecht. Versién Fuensanta Mufioz Clares.

¢ 1992 Rapsodia a fulano de tal, de Beckett, lonesco, Koltés y Saura.
1992 Estos fantasmas, de Eduardo de Filippo. Direccion Javier Mateo.
1%)3 Delirio del amor hostil, de Francisco Nieva.



TERCERA ETAPA (1994- 1999) Beckett o las comedias amargas

1994 Esperando a Godot, de Samuel Beckett. Dramaturgia Fulgencio M. Lax.

1995 Antonete Galvez, de Lorenzo Piriz-Carbonell.

1996 Auto, de Ernesto Caballero.

1996 Cuento de invierno, de William Shakespeare. Dramaturgia de Fulgencio M. Lax.
1991 Las reinas del Orinoco, de Emilio Garballido.

1999 Paso a nivel, de Fulgencio M. Lax.

CUARTA ETAPA (2000 - 2009) Teatro de la Justicia

2000 £ suefio de una noche de verano, de William Shakespeare. Traduccidn Angel-Luis Pujante.
2002 £/ fantasma de Ganterville de Oscar Wilde. Version de Antonio Saura.
2008"Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca. Dramaturgia de José Ramdn Fernandez.
¢ 2004 £l dia de las locuras, de José Ramon Fernandez. Version libre de Las bodas de Figaro, de Beaumarchais.
2005 £/ dia mds feliz de nuestra vida, de Laila Ripoll.
2006 Orestiada. Cenizas de Troya, Esquilo / Sofocles / Euripides / Diana de Paco.
2008 Las amistades peligrosas, de Diana de Paco, a partir de la novela epistolar de Choderlos de Laclos.
2009 Tartufo, de Jean-Baptiste Poquelin Moliere. Version César Oliva.



QUINTA ETAPA (2011 - 2019) Teatro de la resistencia y resiliencia

2010 Anfitrién, de Plauto. Version Juan Ramdn Barat.

2011 La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.

2012 Bailando con lobas, de Juan Montoro Lara.

2014 La malquerida, de Jacinto Benavente. Version Alba Saura-Clares.

2015 Cyrano de Bergerac, de Edmond Rostand. Version Esperanza Clares.

2016 Macbeth, de William Shakespeare. Traduccién Angel-Luis Pujante. Dramaturgia Alba Saura-Clares.
2017 Los caciques, de Carlos Arniches. Version César Oliva.

2018 H4blame, de Fulgencio M. Lax.

2019 Mucho Ruido About Nothing, de William Shakespeare. Version libre de Alba Saura-Clares.

SEXTA ETAPA (2020). Rumbo a lo mejor. Dramaturgia del confinamiento. Teatro Zoom.
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¢ Llévame contigo, de Fulgencio M. Lax.
« Amores que matan, de Jests Galera y Alba Saura- Glares
Tras el ltimo aplauso, de Miguel Galindo.
Urgullemdas de Alba Saura-Clares.
Amapola, de Fulgencio M. Lax.



SEPTIMA ETAPA (2022 - 2024). Trilogia del camino, de Alba Saura-Clares

2022 Mi cuerpo serd camino
2023 No me falte el aire
2024 Lo mas hermoso todavia



www.alquiblateatro.es

ALQUIBLA TEATRO

: ) distribucion@alquiblateatro.com

, +34 629 602 174


http://www.alquiblateatro.es/

